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APONTAMENTOS SOBRE ARTE E PATRIMONIO TEXTIL. CONHECER PARA PRESERVAR,
MAS COMO?

Joelma Ledo'

Resumo:

Parece-nos, hoje, que a inacessibilidade do pesquisador junto a alguns museus do pais
nao avangou tanto quanto poderfamos imaginar. O que falar entdo, sobre uma categoria de
patrimonio que, ainda, ndo ¢ muito entendido ou conhecido, nao s6 pelo publico leigo, mas,
também, pelos seus proprios “benfeitores profissionais”? A Educa¢ao Patrimonial, atividade
que se esmera em um pafs como o Brasil para levar o conhecimento do patrimonio cultural a
setores diversos, sobretudo aqueles do universo educacional, em seu nfvel fundamental e
médio, ao que parece, devera desdobrar-se em uma agao hercilea para levar tal entendimento
as esferas especificas que recebem, salvaguardam e detém o tal patrimonio. A saber, os
proprios museus. Esse artigo tem como objetivo “tacito” colocar as experiéncias de alguns
pesquisadores téxteis quanto a expectativa e frustracio de acesso aos seus objetos de analise,
bem como o aprendizado obtido por eles durante tais investidas.
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Introdugao

Este trabalho pretende, apenas, e tio somente, levantar algumas questdes pertinentes a
pesquisa, levantamento de dados e, sobretudo, acesso as reservas técnicas e acervos de museus
publicos e privados.

O tema se deu porque, claro, a autora nao s6 acompanhou, mas passou por diversas
experiéncias, as quais, averiguou o descaso de inumeras instituigdes museolégicas pelo
interesse (real e sincero) de pesquisa de graduandos e pods-graduandos. Isso, entao, significa
dizer (sobre esses ultimos), de pessoas que, no minimo, nao estio no empreendimento por
mera coincidéncia, acaso ou aventura e sim pela vontade de conhecer, explorar e colocar em
relevancia os acervos em questao. Mereceriam, portanto, um minimo de respeito e atengao.

Se vocé, amigo leitor, procurou um acervo para estudar e nunca passou por tal
experiéncia, acredite, vocé ¢ um afortunado.

Por outro lado, da parte de alguns museus e/ou institui¢oes publica e/ou privada é
necessario dizer que ha, sim, aqueles que tém o maximo prazer de abrir-se a pesquisa
académica. Portanto, precisamos nao so6 louvar tal atitude, mas coloca-la nos degraus mais altos
daquilo que significa o conceito de cidadania , educagdo, patrimoénio e, acima de tudo, amor,
paixao pelo ato de preservar alguma coisa.

Sdo dois lados bem distintos de uma mesma moeda. Moeda de troca, sem duvida, mas
que coloca o saber e o conhecimento em um contexto de fruicao e o outro de mero poder
institucional. E isso é muito perigoso quando tornado evidente. Talvez, seja por isso mesmo
que o trabalho do pesquisador enfrente tamanha incompreensao por parte de alguns diretores
institucionais. Ha a necessidade de acessar, levantar, diagnosticar formas e critérios em que o

! Doutoranda em Histéria da Arte (Téxtil) pelo Departamento de Histéria do Instituto de Filosofia e Ciéncias
Humanas da UNICAMP, Profa. da Pontificia Universidade Catélica de Campinas ¢ do Centro Universitario
Salesiano de Sio Paulo.
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acervo se encontra. Ha a necessidade de expo6-lo a uma visio contemporanea de salvaguarda.
Ha o fato de se investigar o suporte documental disponibilizado ou nio pela institui¢ao em que
consta o acervo em questio. Ou seja, ha a necessidade de se elaborar um levantamento
“espaco/temporal” quanto aos registros implicados (PANOSFKY, 1955:26) ou mesmo a
inexisténcia deles junto aos funcionarios de varias “patentes” do lugar pesquisado em questio
(ou melhor, do lugar em que reside o acervo pretendido para analise):

O primeiro passo é, como ja foi mencionado, a observagio dos fend6menos naturais e
o exame dos registros humanos. A seguir, cumpre “decodificar” os registros e
interpreta-los, assim como as “mensagens da natureza” recebidas pelo observador. Por
fim., os resultados precisam ser classificados e coordenados num sistema coerente que
“faca sentido”. (PANOFSKY, 1955:26)

Essas sao algumas das questdes metodologicas iniciais impostas ao pesquisador, pois,
em seguida, vem a questio (dependendo do suporte a ser pesquisado), as implicagdes técnicas
em que se averiguam a pericia do pesquisador quanto ao levantamento das qualidades
iconograficas existentes no objeto pesquisado, na esmagadora maioria das vezes, analises que
avangam aos seus pressupostos fisico-quimicos. Tal levantamento, portanto, se faz penoso e
nao se configura, como dissemos no infcio deste trabalho, em um trabalho de aventura
investigativa e sim de competéncias profissionais especificas, feitas, hoje em dia, em nosso pafs,
arduamente.

De um lado, entio, ha, ao que parece, a retérica de diretores e alguns de seus
subordinados que entendem o acesso de pessoas “estranhas” ao seu quadro técnico de
funcionarios como invasiva e, nesse sentido, vetam ou “enrolam” a a¢ao do pesquisador frente
ao seu objeto de analise (o outro lado da histéria...). Porém, convenhamos, ha também um fato
que agrava tal relacdo - museu/instituicao e pesquisador - quando a atitude deste dltimo é
pouco eficiente em suas aspiracGes a0 se mostrar altivo, arrogante ao prescrever sua agdes ¢
idealizar diagnosticos prematuros sobre o patrimonio a ser pesquisado (seja ao nivel de pura
analise documental ou, em pior grau, do estado conservativo em que se encontram as pegas
das reservas técnicas e até mesmo em exposi¢oes). O fato é que, tal impasse gerou ao objeto de
pesquisa, (e é gerado com frequéncia de ocorréncia maior que a desejada), sua lamentavel
condigao de inércia, uma vez que pode vir até a, literalmente, apodrecer nos reconditos de suas
reservas técnicas. Objeto este que, por Lei (federa, estadual e/ou municipal), deveria estar
sendo assistido em seus direitos: sua guarda, sua selecdo, sua pesquisa, sua extroversao, sua
conservagao e, enfim, sua preservagao.

Sobte o conceito, papel e acesso a museus e/ou institui¢oes temos o “Estatuto dos
Museus” (Let de n® 11.904, sancionada pelo Presidente da Republica em 14 de janeiro de 2009)
que, muito embora seja ampla em algumas de suas argumentagoes, configura como minimo
suporte aos interesses publico e/ou académico pela pesquisa e salvaguarda do assunto
patrimonial.

Assim vejamos, sobretudo, o que diz o Artigo 1°, para a configuragdo do conceito de
museu, sua importancia e papel e, ainda, o Artigo 2°, quanto as a¢des fundamentais de seu
exercicio.

Art. 1° Consideram-se museus, para os efeitos desta Lei, as institui¢ées sem fins
lucrativos que conservam, investigam, comunicam, interpretam e expoem, para fins de

preservacio, estudo, pesquisa, educacdo, contemplacio e turismo, conjuntos e
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colecSes de valor histérico, artistico, cientifico, técnico ou de qualquer outra natureza
cultural, abertas ao publico, a servico da sociedade e de seu desenvolvimento.

Paragrafo tdnico. Enquadrar-se-do nesta Lei as instituicdes e os processos
museoldgicos voltados para o trabalho com o patrimoénio cultural e o territério
visando ao desenvolvimento cultural e socioeconémico e a participagdo das
comunidades.

Art. 2° Sdo principios fundamentais dos museus:

I - a valorizacdo da dignidade humana;

II - a promocio da cidadania;

IIT - o cumprimento da fungio social;

IV - a valorizagio e preservagdo do patrimoénio cultural e ambiental;

V - a universalidade do acesso, o respeito e a valorizacio a diversidade cultural;

VI - o intercambio institucional.

Paragrafo unico. A aplicagio deste artigo esta vinculada aos principios basilares do
Plano Nacional de Cultura e do regime de protegdo e valorizagio do patrimoénio
cultural.

(Disponivel em http://www.cultura.gov.br/site/2009/01/15/estatuto-de-museus-2
acesso em 12 de setembro de 2009, grifo da autora).

Portanto, s6 ¢é possivel compreender que tal desinteresse, e suficiente falta de
informacgao por parte de alguns dirigentes museoldgicos, mereceriam uma agao conjunta da
formidavel metodologia que hoje vem se aplicada aos alunos das redes de ensino médio e

fundamental, sobre o que vem a ser Educagao Patrimonial. Como muito bem demonstram
Funari e Funari (In: SOARES e KLAMT, 2008:11, grifo da autora):

A Educacio Patrimonial constitui um campo de ag¢do, por defini¢io, inter e
transdisciplinar. Insere-se nas preocupag¢oes pedagogicas e nao pode ser dissociada das
discussoes sobre o sentido mesmo do ensino. O patriménio, por sua parte, envolve a
Histéria, mas também a Arqueologia, as Artes, como Arquitetura, a Geografia, a
Linguagem e mesmo a Matematica.

Hoje, ja podemos entender os frutos de tal agdo sobre a consciéncia critica e sobretudo
sensivel de criangas de 10 e 12 anos sobre a necessidade de se preservar:

Podemos preservar um patrimoénio para que um dia ele passe para outra geragdo. Um

patrimoénio pode durar se cuidarmos dele, dando carinho e um pouco de atencio,

porque, se for perdido, ndo podera passar para outra geracdo”. (FUNARI e FUNARI
in SOARES e KLLAMT, 2008: 17, grifo da autora)

O relato acima fora observado por uma aluna de ensino fundamental através de
estratégias metodologicas sobre Educacao Patrimonial e compartilhado pelas analises contidas
no livio “Educagio Patrimonial: Teoria e Pritica™. Abaixo, inclusive, se faz pertinente a
reprodu¢ao do desenho elaborado pela aluna, para a associar a ideia sobre preservacio do
patrimonio e sua expressao social

2 SOARES, André Lufs Ramos e KLAMT Sérgio Célio (orgs.). Educacio Patrimonial: Teoria e Pritica, Santa Maria,

UFSM, 2008.
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Figura 1: Desenho realizado por aluna do Ensino Fundamental?
Fonte: SOARES e KLAMT (orgs.), 2008:21.

Nesse sentido, gostaria de colocar em relevancia tanto a observacio relatada, quanto a
sensibilidade dos observadores em demonstrar através de uma publicacdo, simples palavras
que, no entanto, indicam o claro entendimento sobre a a¢ao de preservagao. Percebemos,
entdo, a sinceridade de andlise que pode ser entio observada por uma crianca de ensino
fundamental para com aquilo que entedemos ser o patrimonio cultural de uma sociedade.

A questio ¢é mais agravada ainda, acredito, quando tal assunto se direciona ao
patrimonio téxtil, em que figura o literal desconhecimento histérico, técnico e artistico de
grande parte dos detentores desse acervo em especifico. Dessa forma, observa-se por esses
ultimos uma certa desconfiangca e aborrecimento que aumentam na medida em que,
atualmente, uma cultura de moda, em processo de aprimoramento, demanda um acesso maior
a tais objetos. Fato que, lamentavelmente, também ocorre por conta dessa propria cultura de
moda encontrar-se, em pleno século XXI, ainda limitada em sua no¢ao do que hoje vem a ser
o conceito de valor patrimonial téxtil*.

Paula (1994:167) explora muito bem a nog¢ao do objeto téxtil e a de sua salvaguarda

através do trabalho do conservador téxtil:
A expressdao “Patrimonio Teéxtil” traz consigo uma sensagao de estranheza, novidade e
até de preciosismo. Falar em objetos histéricos téxteis ou documentos histéricos em
tecido soa igualmente “novo”. Ao contrario do que ocorre no estrangeiro, intitular-se
“Conservador Téxtil”, no Brasil, nada esclarece ao nosso intetlocutor. Estranho ou
ndo, o fato é que precisamos admitir, antes de mais nada, a existéncia de um

3 Esse desenho demonstra que o imaginario infantil pode ser levantado através da analise do vestuario tradicional
de uma sociedade. Para isso ver ZATTERA, Véra Stedile. Cone Sul: Aderecos Indigenas e Vestuario Tradicional
Porto Alegre, Pallotti, 1999.

O conceito sobre o patrimoénio téxtil, no sentido do que vem a ser o objeto téxtil ja foi trabalhado em maior
profundidade pela autora no artigo “Por um Estudo da Obra de Arte Téxtil. Propostas e Desafios para o Brasil”,
no II EHA, em 2006 e sera brevemente aqui reproduzido: “O termo Téxtil, derivado do latim texere (tecer),
originariamente aplicado somente a tecidos planos, tem se tornado um termo geral para fibras*, tecidos e outros
materiais que podem ser transformados em tecidos, produzidos por entrelagamento ou qualquer outro método.
Desta forma, fios, cordas, fitas, renda, passamanaria, bordados, redes, tecidos feitos por tecelagem, malharia,
feltragem e alguns outros, sdo téxteis. Algumas definicbes do termo Téxtil poderiam também incluir aqueles
produtos obtidos pelo principio da fabricacio do papel (ndo tecidos) que tém muitas propriedades associadas aos
tecidos convencionais.”
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Patrimonio Téxtil Brasileiro extremamente rico e, infelizmente, em mas condi¢oes de
conservacao”.

Dessa forma, tanto quem acha que preserva, quanto quem acha que quer preservar
muitas vezes sao levados ao erro, ao equivoco, sobre os objetivos de pesquisa de um téxtil,

sobretudo, ao iniciarem o seu exercicio pratico.
(...) e necessario pensar os problemas que se apresentam aos responsaveis por sua
guarda, conservagao, pesquisa e exposi¢ao. Os problemas sio muitos, e comeg¢am pela
documentagdo incompleta, pela catalogagdo geralmente equivocada. Por exemplo: a
falta de conhecimento das técnicas de tecedura e das fibras mais utilizadas é bastante
comum na cataloga¢io dos acervos e, mesmo na divulga¢io das informagdes sobre os
objetos em etiquetas e catdlogos de exposi¢cdes. Confunde-se cetim, uma das formas
de tecedura, com seda, um tipo de fibra. Ora se fala da técnica, ora da matéria-prima:
veludo, gorgorio, sarja, algodio, pano, tafeta, 13, feltro, pelicia, sintético, tudo aparece
como definindo uma mesma estrutura. E comum encontrarmos dois objetos de
estrutura semelhante, classificados com nomes diferentes. E daf surge o problema
maior: se nio sabemos o que temos “em mios”, como podemos conserva-lo?

(PAULA , 1994: 168).

Para entao haver harmonia, entre profissionais de museus, pesquisadores e
conservadores, sobretudo na area téxtil, ha a necessidade de uma pedagogia inicial que, no
entanto, deve se aprofundar ao longo do processo de analise:

Andrade (2006:74), coloca cinco questdes que devem ser abordadas quando se estuda
e documenta um objeto téxtil. Ela inicia com a “Observacao das Caracteristicas Fisicas™ (feita
através de uma primeira impressao sobre objeto. Trata-se do que? Um suspensoélio? Um par de
luvas do século XVIIT? E parte de um corpete do século XIX? Este paramento pode ser de
iconografia barrocar Porém tais especulagdoes devem estar restritas as condigoes fisicas do
objeto ou aquilo que sobrou dele, como rastros de costuras, etc.)’. Depois, hi a “Descrigio do
Objeto” (feito através de registros como fotos, desenhos, maquetes, etc, envolve a descri¢ao
dos materiais, construc¢ao de ligamento, modelagem, estilos, etiquetas, bordados, carimbos,
etc.). Depois, a “Identificagao” (processo que permitira a condugao de um diagndstico quanto
as suas atribui¢oes de origem e data, por exemplo). Ha, ainda, “Explora¢io ou Especulagao do
Problema” (fase esta em que se aprimoram, mediante as analises anteriores — as vezes de
ordem fisico-quimicas — o diagnéstico do objeto) e, por ultimo, a “Pesquisa em outras fontes e
programa de Pesquisa” (somente possivel apés as fases anteriores serem completadas, pois
facilitara, em muito, a associagao estabelecida entre os dados tangiveis, fisicos e aqueles de sua
possivel bibliografia e iconografia, o que pode ser feito, inclusive, com objetos similares
(porém, nio incorrendo no erro das generalizagoes historicas e de diagnoéstico cientifico que a
literatura especializada disponibiliza).

> Podemos completar esse primeiro estagio de analise através das considera¢bes de Leslie Miller: “Como toda
fonte de informacdo histérica, eles precisam ser lidos. ‘Ler’ objetos, assim como ler textos, depende dos
conhecimentos e das habilidades do especialista, sendo que alguns demandam o aprendizado de um determinado
vocabulario que, por sua vez, ¢ dependente do contexto da criagdo, do uso e da sobrevivéncia do objeto em si”.
MILLER, Lesley. Extramuros/Intramuros:universidades, museus e a histéria do téxtil. In: PAULA, Teresa
Cristina Toledo de. Tecidos ¢ sua conservacao no Brasil: museus e colegoes. Editora da publicagio Teresa Cristina Toledo
de Paula; (tradutores Angela Zucchi, Gavin Adams, Marfa Alicia Gancedo Alvarez). Sao Paulo: Museu Paulista da
USP, 2000, p. 25.
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Tal processo antecede aquele que devera nortear, se for o caso, da conservagio
preventiva, conservagao ou restauragao do objeto em questio. Nesse ponto, as a¢cdes acima
previstas colocam-se de extrema necessidade e importancia aos locais que detém tais objetos.
Pelo menos aqueles que se importam, mesmo que minimamente, com a salvaguarda daquilo

que possuem em termos téxteis.

(...) antes de iniciar qualquer tratamento de um objeto, que o profissional disponha de
uma pormenotizada andlise historica e técnica do objeto, na qual estejam relacionadas
suas principais caracteristicas documentais. Isto permitira ao conservador um melhor
planejamento de suas atividades e o impedira de ultrapassar os limites impostos pela
ética. Sem duvida, este é o procedimento mais correto, mas infelizmente o mais
distante de nossa pratica, aqui no Brasil”. (JEDRZEJEWSKA apud PAULA,
1994:168-169).

Ou seja, o trabalho de pesquisa do objeto téxtil deve anteceder e facilitar o trabalho de
sua consetvacio/restauracio. Assim, ao pesquisador téxtil (o que abrange, basicamente, tecido
e vestuario), essas sao as diretrizes iniciais que incrementarao os dados de tombamento ou o
ajudara, em muito (se este ndo existir). Portanto, o auxilio de profissionais devidamente
capacitados ao exercicio de tal funcdo se inicia através de uma também, metodologia sobre
Educagao Patrimonial, sé que voltada as especificidades téxteis. Como dito, tal analise dentro
de museus/instituicdes s6 cumpre a fun¢io de colaborar da melhor maneira para os mesmos.
Se, ¢ claro, esses assim o permitirem.

Idealmente, o trabalho para os estudantes ndo apenas permite que eles realmente
compreendam os objetos, como também os conduz a uma carreira apropriada®,
podendo ainda contribuir com o conhecimento do museu sobre seus artefatos e

colegbes, auxiliando na interpretagdo dos téxteis em exposicdo, em publica¢des e
websites dos museus. (MILLER in PAULA, 2006:25)

Vemos , portanto, que as condi¢oes que levam o pesquisador a insistir em seu trabalho
de analise sao, em primeiro lugar a paixdo pela descoberta de um percurso que atua como
verdadeira incognita em nossa histéria de Moda e de Vestuario. Depois, a especializagao
necessaria que se faz para se obter do documento téxtil (uma fonte primaria) a maxima
eficiéncia de dados, somente possivel através de conhecimentos técnicos, como por exemplo, o
de padrdes de tecimento e modelagem.

A motivagao e iniciativa que hoje se véem instauradas, sobretudo, por parte de poucos
museus e em certas instituiches de ensino de moda no pafs, deflagra-se muitas vezes em
frustragdo e desencanto quando esbarra na falta de sensibilidade intelectual daqueles que estao
a frente de certos museus/instituicdes. Sensibilidade esta que se assemelha a de certos
proprietarios de latifindios, em que nao se reflete sobre a acdo legitima que deveria ser a de
sustentabilidade social, econémica, politica e cultural. Ou seja, a sua fun¢ao de contribuir na
formagao de cidadaos mais criticos e cientes de sua propria identidade.

Nesse sentido, deixo meu ultimo apelo que, tanto as institui¢des de ensino, como as
museologicas olhem para si mesmas e nao sé6 permitam a entrada de projetos de graduagao e
pos graduagao, mas também (se isso nao for “pedir muito”), motivem e incentivem tais agoes.
Ha muito o que pesquisar em nosso pafs, por exemplo, sobre as obras de Charles Frederic

¢ Carreiras como, historiadores téxteis, curadores de museus (téxteis ou nao) ou conservadores de téxteis.
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Worth” (pequeno acervo que se encontra hoje no Museu Casa da Hera, em Vassouras/R] e que
necessitaria de a¢Oes mais corajosas a salvaguarda de seu patrimonio téxtil, uma vez que seria
relevante conhecer as técnicas de Alta Costura por ele impostas..), ou mesmo sobre
paramentos eclesiasticos antigos (muitos existentes nas varias igrejas de Minas Gerais ou
mesmo no Museus de Arte Sacra de Sao Paulo e de tantos outros espalhados pelo Estado e
pelo resto do pais...). Isto nos ajudaria a entende melhor, por exemplo, quais foram as bases de
desenvolvimento de certos artigos téxteis de luxo no Brasil, com relagdo as suas técnicas
especificas e respectiva iconografia, uma vez que tal dado nao existe em sua profundidade em
nossa historia.

Acredito, firmemente, que s6 uma a¢ao conjunta, séria, comprometida e, acima de tudo
profissional, podera ajudar a estabelecer uma postura mais digna entre pesquisa e pesquisador.
Acredito, ainda, que a qualidade de vida de um pais, estabelece-se nao sé pelas agdes que
sustentam a integridade fisica de seu povo, mas também na sua integridade emocional, aquela
que nos mostra a utilidade e o valor de nossas vidas, a que preenche os vacuos de nossa
identidade e elabora um retrato mais fiel de nossa auto estima.

Revirar baus, reaprender as técnicas, valorizar o que existe mostrando suas relagoes
com a cultura e a sociedade e, finalmente, estudar os processos técnicos e cientificos

para entendermos as possibilidades de contar a nossa historia através dos tecidos que
aqui estiveram e dos que aqui se produziram. (CASTILHO, 2006:126)
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